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INTRODUGAO
Imagem e Narrativa

A fotografia se expressa como materializagdo do instantaneo, a
composicdo torna-se concentrada. O momento € fragmentado e traz novo
significado ao plano. Apesar de estatica, a fotografia atrela-se ao movimento
imaginario do continuo, as ideias e os sentimentos, assim formando uma linha
narrativa, na qual € estabelecido um vinculo entre o leitor — aquele que |1é a
fotografia -, o fotdgrafo e 0 modelo/objeto. Esta relacdo fortalece a inconstancia
do tempo, ja que a fotografia capta a fracdo especifica do momento, deixando

passar todo o restante.

O cinema por sua vez, traz a captacdo do continuo. O movimento
transcende o imaginario e presencia-se no ato, os fotogramas se estendem como
realidade. E valido ressaltar o filme em projecéo, a continuidade desperta fluidez
na narrativa, nao se atendo a projec¢ao do filme, mas ao processo ininterrupto de
sequéncias. Diferentemente da fotografia, o cinema € inconstante quanto a sua
forma, ja que ndo é palpavel, a relacdo torna-se inteiramente sensorial, ao
assistirmos um filme nossos sentimentos se suspendem, ficam a mercé da
projecao.

“E mediante a percepgdo que podemos compreender a

significacdo do cinema: um filme ndo é pensado e, sim, percebido”
(Merleau-Ponty, 1983, p. 115)

A recomposicdo do espaco, presente na projecao do cinema, € resultada
de processos ilusionistas, presentes na fotografia. Assim, possibilita a
metamorfose no ambiente, que antes era apenas uma representacdo do que ja
existia. A densidade projetada, ndo é a mesma quando simplesmente
fotografada, mas tempo em um filme torna-se auténomo, independente da
realidade. Os preceitos sobre a compreensao de passado, presente e futuro sao
obliquos, ficando assim a deriva da interpretacdo do espectador.

No processo de construcdo da forma filmica, é necessario que haja
harmonia entre os elementos narrativos, assim constituir-se-4 todo um enredo
orquestrado, sendo esses elementos especificos ou ndo especificos. Este artigo

prioriza a importancia da imagem filmica e como seu valor € empregado como



objeto principal da narrativa. A direcdo de fotografia expressa como linguagem
determinante da sequéncia, assim resultando no impacto recebido pelo
espectador. A imagem filmica é fundamental para a apresentacdo quando
falamos de cinema, ao observamos as primeiras projecdes dos irmaos Lumiére
e o incbmodo que foi provocado, simplesmente a imagem de um trem em
movimento vindo em direcdo a plateia, provocou alvoro¢o e muitas pessoas se
retiraram da sala de projecéo, pois de fato pensavam que o trem passaria por
elas; os trabalhos ilusionistas de George Méliés como predecessor dos efeitos
visuais, causaram deslumbres a plateia, o imaginario tornava-se visivel e
possivel como reproducdo simbdlica. O ficticio e o real entrelacavam-se

proporcionando a Mélies, uma narrativa infinda de possibilidades.

“A imagem constitui o elemento de base da linguagem
cinematogréfica. Ela € a matéria-prima filmica e desde logo, porém,
uma realidade particularmente complexa. Sua génese, com efeito, é
marcada por uma ambivaléncia profunda: resulta da atividade
automatica de um aparelho técnico capaz de reproduzir exata e
objetivamente a realidade que lhe é apresentada, mas ao mesmo
tempo essa atividade se orienta no sentido preciso desejado pelo
realizador. Aimagem assim obtida é um dado cuja existéncia se coloca
simultaneamente em varios niveis de realidade.” (Martin, Marcel, 1990,
p21)

Partindo de todo o principio do cinema, notamos as grandes mudancas e
novas experimentacoes que foram se moldando e surgindo ao longo de todo este
periodo, assim com a crescente onda de novos filmes sendo produzidos por
anos, foi fundada a The Academy Awards, academia esta responsavel pela
entrega do Oscar. Um dos prémios mais importantes da industria
cinematografica, que é entregue aos prestigiados profissionais da area, sendo
eles diretores, atores, figurinistas, etc. Atualmente, o Oscar conta com 25
categorias que sao basicamente divididas em trés grupos gerais, sendo eles: Os
principais (melhor filme, direcdo, ator, atriz, coadjuvante, roteiro); 0s
coadjuvantes (melhor animacgdo, filme estrangeiro, documentério, curta-
metragem, musical original) e os técnicos (melhor figurino, maquiagem,
fotografia, efeitos visuais, trilha sonora, mixagem de som, edicdo de som, cancéo

original, design de producéo).



A primeira premiacdo do Oscar aconteceu em 1929, no Hotel Roosevelt
em Hollywood e atualmente a cerimdnia ocorre no Teatro Dolby, na cidade de
Los Angeles. Entre os anos de 1929 e 1938 a categoria de Melhor Direcao de
Fotografia era inteiramente voltada para filmes preto e branco — ja que por conta
do periodo, os filmes ainda ndo possuiam cores —, ja a partir de 1939, a categoria
fora dividida em duas, sendo uma premiacéao de Melhor Fotografia para os filmes
preto e branco e outra para os filmes, ja entdo, coloridos. O primeiro filme a
ganhar Melhor Fotografia colorida foi “E o Vento Levou” (Gone with the Wind),
dos diretores de fotografia Ernest Haller e Ray Rennahan. Porém, ja em 1967 a
categoria para a fotografia dos filmes em preto e branco fora extinta, passando
entdo a premiar apenas os filmes coloridos. Neste ano o vencedor fora o filme
“‘Bonnie e Clyde — Uma rajada de balas” (Bonnie and Clyde), do diretor de

fotografia Burnett Guffey.

Desde 1929 até hoje, a categoria de Melhor Fotografia foi grandemente
impactada pelas mudancas sociais e tecnologicas que tivemos em nossa
sociedade. Atualmente com o desenvolvimento dos equipamentos de filmagem,
€ possivel produzir uma fotografia que vai além de nossa realidade, trazendo a

tona uma nova interacao entre sociedade e cinema.



O DESENVOLVIMENTO CINEMATOGRAFICO

A vida fora da terra é impossivel.

E anunciado na tela. Assim inicia-se a jornada de Gravity/Gravidade.

O filme narra a histéria da doutora Ryan Stone que ao participar da missao

para consertar o Hubble juntamente com seu parceiro e comandante Matt

Kowalski,

tem sua base atingida com os destro¢os. O filme narra entdo, a

trajetoria da doutora de volta a Terra.

e Segmentacédo do enredo

| — Espaco/ Orbita da Terra

A

Astronautas/Cientistas estdo em uma missdo para consertar o
telescépio Hubble;

Recebem a noticia de que um satélite fora atingido por um missil russo,
porém as ordens sao de que continuem com a missao;

Os destrocos atingem outros satélites e estes novos destrocos se

espalham

c. A base é atingida;

j-
k.

Il —Terra

a.
b.

Kowalski resgata a Doutora Stone que se afastou por causa da colisao
dos destrocos;

Eles retornam para a base e descobrem que sdo o0s Unicos
sobreviventes;

Outra onda de destrocos os atinge e o fio que conectava Matt e Ryan
se rompe;

Ryan Stone é a Unica sobrevivente e consegue chegar a ISS;

A conexao do radio é perdida e uma falha no sistema elétrico provoca
um incéndio;

A doutora tenta controlar a nave para conseguir chegar a Terra;

Matt aparece para Stone e a convence de ndo se matar;

Ryan chega na base chinesa;

Ryan entra na atmosfera;

A nave pousa em um lago e € inundada pela agua;



c. Stone afunda, mas ao tirar seu traje, consegue escapar e nadar até a
superficie;

d. Ela chega a margem e, deitada, estd complemente ofegante. Aos
poucos comega a se arrastar;

e. Stone se ergue e caminha com dificuldades.

Emmanuel Lubezki, também conhecido como "Chivo", € um diretor de
fotografia mexicano que tendo sido indicado seis vezes para o Oscar de Melhor
Fotografia venceu por trés vezes consecutivas, sendo Gravidade/Gravity (2013)
0 seu primeiro filme vencedor da categoria e consecutivamente, Birdman ou A
inesperada virtude da ignoréancia/Birdman or (The Unexpected Virtue of
Ignorance) (2015) e O Regresso/ The Revenant (2015). Emmanuel Lubezki
assina o filme Gravidade juntamente com o diretor Alfonso Cuaron, que ja fora
seu parceiro em filmes como Solo con tu Pareja (1991), A Princesinha/A Little
Princess (1995), Grandes Esperancas/Great Expectations (1998), E Sua Mae
Também/Y Tu Mamé& También (2001), Filhos da Esperanca/Children of Men.

Caracterizado pela emocéo e impacto de seu trabalho, em Gravidade,
Lubezki orquestra cada fagulha momentanea de registro filmico com harmonia e
destreza, atrelado fielmente a direcdo de Alfonso Cuaron e do supervisor de
efeitos especiais, Tim Webber. De um ponto de vista superficial e objetivo, o
roteiro de Gravidade € tdo singelo quanto uma comédia romantica
hollywoodiana, entretanto ao perceber a narrativa construida pela sequéncia
imagética, percebe-se como o filme nos traz um elemento a mais do que
simplesmente a jornada de Ryan a Terra. Esta percepc¢ao se atrela a construcao
narrativa da forma filmica, na qual se faz presente elementos especificos e nao
especificos, como a cenografia, atuacao, trilha sonora, figurino, roteiro e direcado
de fotografia. O trabalho de Lubezki, portanto ndo s6 completa a estrutura do
filme, todavia real¢ca a narrativa em comum desses elementos. Um fato intrinseco
guanto a esta narrativa é o de que ndo ha antagonismo, espago e terra ndo se
opdem, todavia pertencem a linha ténue do processo construtivo do filme.
Emmanuel Lubezki em entrevista ao Light Box afirma quanto a ultima cena da

jornada de Stone, quando ela finalmente regressa a Terra (1):

"Quase todo o filme foi filmado digitalmente. Nés usamos uma

ARRI Alexa Camera. Boa parte do filme foi criado pixel por pixel, porém



guando ela sai da agua eu queria que ela olhasse para a Terra com
olhos diferentes depois dela passar pelo seu renascimento. Entédo, nés
decidimos filmar em um filme de 65 milimetros. E um negativo enorme,
gue te permite capturar uma grande quantidade de detalhes que o
digital ndo permite. Foi meio perigoso, porque nds ndo queriamos que
vocé se sentisse em um filme diferente. Nés queriamos um estado de
atencdo total. Voltando ao médios formatos fotograficos, eles sempre
te ddo uma impressao. Quando vocé vé um negativo de formato largo
de uma imagem de uma arvore, vocé sente como se a arvore tivesse

um espirito. Este é o sentimento que eu queria capturar.”

1. O renascimento de Ryan finalmente é completo. Apos nadar até a superficie e chegar a
margem, Ryan se ergue e comega a caminhar.

Um dos recursos sempre presente na producdo cinematografica sdo os
cortes, a mudanca no enquadramento da dindmica necessaria para a construcao
do enredo. Todavia, muito mais que a divergéncia nos planos, a movimentacéo
e posicionamento da camera trazem significagdo para o enredo, a vista disso,
em Gravidade assistimos a cena inicial, completamente imersos, o uso do plano-
sequéncia, faz com que o telespectador seja inserido automaticamente na
narrativa. Ndo ha cortes. Os doze primeiros minutos de Gravidade sédo

detalhadamente orquestrados, na qual os objetos em cena se movimentam
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dando origem a composicdo e lentamente a camera fomenta todas as demais
acOes. Seguindo de uma panoramica horizontal, a cAmera parte para um tilt em
plano geral e com 0 zoom in, apresenta o plano conjunto. A insercdo de prop —
adere¢os — como no momento em que Ryan Stone esté consertando o telescépio
juntamente com Matt e deixa escapar um parafuso, neste instante, a camera
focaliza no objeto e prioriza a acdo de Matt em pegar o objeto que se aproxima
de tal forma da camera que é inevitavel o telespectador ndo se concentrar no

parafuso e por uma fracdo de segundo terem seus olhos fixos no ponto central

da tela, chegando a ficarem vesgos. (2)

2. Por mais que a acéo de Matt pudesse ter sido gravada em um primeiro plano, Lubezki mantém
0 enquadramento anterior - conjunto - alterando somente o ponto de foco da cena.

A camera fixa € utilizada em algumas cenas, como no momento em que
a tripulacéo € atingida pelos destrocos (4.1-3), enquanto toda a movimentagao
€ realizada pelos objetos em cena.
3 % Y EnPr i XS

4.1 A Explorer gira enquanto Stone esta amarrada na ponta.
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4.3 Sandra Bullock ao se desprender é jogada para longe. Ao invés de seguir o movimento da
personagem, a camera permanece em plano conjunto, até o momento do primeiro corte de
cena.

O advento de uma problematica atual

Gravidade mostra o que a atual tecnologia é capaz de realizar, enviar
pessoas com equipamentos e aparelhos completamente surreais para uma
época um pouco mais remota a nossa, de fato os grandes cientistas e 0s
inameros estudos realizados na éarea de pesquisa espacial foram se
desenvolvendo ao longo dos tempos e hoje percebe-se a grande desenvoltura
gue os novos satélites possuem. Entretanto, muitos desses materiais e objetos
espaciais sao deixados para tras e tornam-se totalmente obsoletos, assim
acarretando em iniUmeros destrocos que orbitam paralelamente a equipamentos

em uso e a veiculos com tripulacao.

Segundo a NASA mais de 500,000 destrogos sao rastreados na orbita da

Terra, os riscos de destruicdo aeronaves pode ser recorrente cada vez maist. A

! Sindrome de Kessler
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tematica de Gravidade € construida sobre os destrocos de um satélite que fora
atingido por um missil russo, assim o filme narra o impacto e o resultado de todo
este acumulo de lixo espacial. Por conta dos crescentes problemas enfrentados
pela existéncia dos destro¢cos, como no caso da Agéncia Internacional que por
vezes fora ameacada de ser atingida por um desses eventos e teve sua rota
alterada, a NASA criou um sistema de prevencdo, assim evitando maiores

desastres como acontece no filme, no qual ha apenas uma sobrevivente.
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CONCLUSAO PARCIAL

A veracidade de qualquer composicéao filmica faz-se através da direcéo
fotografica de cada plano, a harmonia dos elementos em cena busca no
telespectador referencial de compreensdo para o filme como um todo. As
particulas de uma producédo — figurino, cenério, roteiro, elenco, trilha sonora —
sao costuradas pela ténue linha da fotografia, tais particulas séo exclusas uma
das outras num dado momento, todavia a articulacdo produzida pelo desenhar
da cena, ressalta sua autbnima e as integra, transformando elementos,
simbolicamente, independentes em uma so esfera.

N&o ha o que apresentar, se ndo ha forma. Concluimos, portanto que a
forma é dada por meio da fotografia e sendo assim, a direcdo de fotografia
implica diretamente na formacdo do telespectador. Ela traz o sentido dos
simbolos, o simples fato de mudanca no angulo da camera, alteracdo de
velocidade, balan¢o de branco contribuem para a leitura filmica. A partir disso, a
mensagem € formada e vé-se que a fotografia dentro de um filme é elastica e
flexivel, podendo ser alterada a cada passo da narrativa, buscando entdo sempre
novas ressignificacdes da propria mensagem.
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PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A escolha em se trabalhar especificamente o filme Gravidade, fora dado
a partir de uma prévia pesquisa realizada sobre direcédo de fotografia no cinema
(cinematography). Todavia, partindo de um ponto comum, foram escolhidos as
producdes vencedoras do Oscar de Melhor Fotografia; por haver muitos filmes
premiados de 1929 até atualmente, Gravidade foi escolhido por este trabalho por
ser uma producgéao recente, vencedora da categoria no ano de 2014 e do entdo
diretor de fotografia Emmanuel Lubezki, vencedor trés vezes consecutivas do

Oscar de Melhor Fotografia.

Este trabalho se baseia em um estudo qualitativo, tendo como objetivo
uma pesquisa descritiva e explicativa. Descritiva por analisar tecnicamente os
recursos utilizados para a construcdo da fotografia cinematografica de
Gravidade, explicativa por compreender sociologicamente ndo s6 o contexto
historico retratado no filme, mas também, uma identificac@o e interpretacdo do
contexto social do ano em que o filme foi produzido. E o que tais fatores

implicaram na direcao de fotografia do filme Gravidade.

A proposta de desenvolvimento € que esta pesquisa conte com
ilustracdes das proprias cenas do filme e que haja ligacdo entre a matéria-prima
do filme (imagem) com os textos de analise, assim como é estruturado o livro da
Editora da Unicamp, A arte do cinema: Uma Introdu¢cdo de David Bordwell e

Kristin Thompson.

Os dados serdo coletados para a andlise a partir de uma pesquisa
bibliografica e de material audiovisual (videos): sera utilizado livros de analises
e critica de filmes, documentarios, making of do filme escolhido e sobre o
processo de direcdo de fotografia, livros especificamente sobre direcdo de
fotografia. O filme Gravidade sera o material base para anélise.
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RESULTADOS PARCIAIS

A direcéo de fotografia € um elemento indispensavel na narrativa, porém
o diretor ndo desenvolve aleatoriamente o seu trabalho, a construgéo a principal
etapa no processo de crescimento. A vista disso, a compreensdo deste material
cabe nédo somente se ater as imagens, de maneira exclusiva, mas compreender

todo o cenario que a compde.

Materiais como videos making of e entrevistas com Emmanuel Lubezki,
foram coletados e estudados para uma avaliacdo mais profunda do tema no
trabalho final. Gravidade vai além de um filme tecnicamente simbdlico e parte
para discusséo politica e humana sobre 0s assuntos como a existéncia e o risco
do lixo espacial; a projecao do eu a partir do externo, como a autonomia e a

independéncia se entrelacam.
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